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H e t  is raar, maar groen is geen hoofdkleur. Dat komt doordat je het van andere kleu-
ren kunt maken, namelijk van geel en blauw. Een beetje blauw bij veel geel zorgt voor 
geelgroen en een beetje geel bij veel blauw zorgt voor zeegroen.
Wat ook raar is: het mengen van kleuren voor het verven van kleren was lange tijd 
niet gebruikelijk, en soms zelf verboden. Je kon er een boete voor krijgen of je werd 
de stad uitgestuurd. Dat kwam doordat ververs in één kleur gespecialiseerd waren. 
Als blauwververs en geelververs verf mengden om groen te krijgen, dan verdienden de 
groenververs niets! Die hadden sowieso een probleem. Het lukte wel om aardegroen te 
maken, maar een frisse kleur groen die ook nog eens groen bleef en niet verkleurde, 
was moeilijk te maken. Zelfs de kunstenaars die grottekeningen maakten waren 
niet dol op groen. Misschien omdat de wereld om hen heen al groen was, en mooier 
groen dan ze zelf konden maken.
Toch lukte het om grondstoffen te vinden voor mooi groen. Ze vonden het in steen-
tjes, maar vooral ook op metaal en gesteente dat ging oxideren. Dat is een natuur-
lijke reactie door het in aanraking komen met zuurstof. Het lijkt een beetje op een 
batterij die te lang in een apparaat blijft zitten: er komt wit spul op. Bij veel metalen 
en gesteente is de kleur daarvan prachtig groen. 
Zo is het Vrijheidsbeeld in New York aan zijn groene kleur gekomen: het is gaan 
'roesten'.
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↞Frédéric Auguste 
Bartholdi (1834–
1904), ontwerp; 
Gustave Eiffel 
(1832–1923), staal-
constructie
Het Vrijheidsbeeld 
(1884) 
Het Vrijheidsbeeld was 
eerst rood. Het duurde 
ongeveer dertig jaar 
voor het helemaal 
groen geoxideerd was.
Het beeld was een 
geschenk van Frank-
rijk aan de Verenigde 
Staten van Amerika. 
In stukken werd het 
beeld met een schip 
over de oceaan ver-
voerd en pas twee jaar 
later in elkaar gezet, 
toen het voetstuk 
klaar was.

O v e r a l  om ons heen is groen: bomen, 
struiken, gras. Dat groen komt door 
chlorofyl. Helaas is dat niet geschikt om 
groene kleurstof van te maken. Toch zijn 
er wel degelijk planten waar kleurstof 
uit gewonnen kan worden. Maar niet 
per se groen! Wie textiel onderdompelt in 
een bad met groene meekrap, ook mede 
genoemd, krijgt een rode lap. Dompel je 
een witte trui in groene wede, dan krijg je 
een blauwe trui. Aan de plant kun je het 
wel een beetje zien: hij heeft een blauwige 
gloed. Ook de plant wouw is groen. Verf 
je daar stoffen mee, dan komen ze er geel 
uit. En groen dan?
In de middeleeuwen was al bekend dat 
als je textiel eerst in een bad met blauwe 
wede verft en daarna in een bad met gele 
wouw, je een prachtig groene stof krijgt. 
Maar lange tijd was het ongebruike-
lijk om kleuren te mengen. Men vond 
dat een kleur van zichzelf de juiste tint 
moest hebben.
Toch wist men stiekem wel dat je met 
mede, wede en wouw veel kleuren kon 
maken: een lap die gedompeld was in 
een bad van wouw en daarna van mede, 
werd oranje. Een verfbad in mede en 
wede leverde paars op.
Misschien is men er zo achter gekomen 
dat je met drie kleuren bijna alle ande-
re kleuren kunt maken: mede, wede en 
wouw. Oftewel: rood, blauw en geel.

↟ Van boven naar 
beneden: mede of 
meekrap, wede en 
wouw. 
↠Albrecht Dürer 
(1471−1528)
Grote graszode 
(1503)
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D e  kleur van wat jong is en 
pril: groen. De kleur van wat net 
begonnen is. Van nieuw. Als 
planten oud worden of sterven 
verdwijnt hun groen. Dat zie je 
als het herfst is en de blaadjes 
aan de bomen worden geel en 
rood en bruin, en ten slotte vallen 
ze en vergaan. Bomen niet. Die 
blijven. Bruin. In de lente komen 
er knoppen aan en begint het 
opnieuw: groen, groener, groenst. 
Dit is een bijzondere aquarel: 
een tekening met waterverf. 
Hij is in 1503 gemaakt door 
de Duitser Albrecht Dürer. Het 
lijkt of Dürer met zijn buik op 
de grond is gaan liggen om 
de grassen zo te kunnen zien, 
maar hij heeft ook de worteltjes 
onder de grond getekend. Mis-
schien heeft hij met een schop 
een plag uitgegraven en die 
nagetekend. Er zijn kenners die 
zeggen dat dat niet kan, omdat 
al die verschillende plantjes 
niet zo door elkaar in de natuur 
voorkomen.
Wat de tekening extra bijzonder 
maakt, is de gewóónheid ervan.
Want in de tijd waarin Dürer de 
tekening maakte, moesten af-
beeldingen in de kunst belang-
rijk zijn, en wat is er nu belang-
rijk aan een stuk gras? Niets is 
onbelangrijk, vond Dürer.

H e t  maken van kleuren was 
niet zonder gevaar. Men was 
zich er niet altijd bewust van 
dat stoffen waar men kleuren 
van maakte giftig waren. Het is 
niet helemaal duidelijk waar het 
woord gifgroen vandaan komt, 
maar er zijn ten minste twee 
verklaringen die om de eer 
strijden. De ene is dat gifgroen 
zijn naam dankt aan absint, een 
groene alcoholische drank waar 
zoveel mensen aan stierven dat 
het uiteindelijk her en der ver-
boden werd.
De andere verklaring is dat voor 
het maken van vele soorten 
groen arsenicum werd gebruikt. 
Dat is een gif dat in honderden 
misdaadromans opduikt als 
heimelijk in taart en thee ver-
stopt middel om iemand mee te 
vermoorden.
Een tijd was het in de mode om 
Scheele-groen behang op de muren 
te hebben. Zo hing het huis van 
Napoleon, de Franse keizer die 
was afgezet en naar het eiland 
Sint-Helena was verbannen, er 
vol mee. Nadat hij in 1815 
gestorven was, nog maar 51 
jaar oud, vond men arsenicum 
in zijn haar. Kwam dat door het 
groene behang dat giftig bleek?

Ve e l  Arabische landen hebben 
groen in hun vlag omdat groen 
de lievelingskleur was van de 
Profeet Mohammed en omdat 
het hiernamaals wordt gezien 
als een groene tuin.

K e i z e r  Nero (37–68) had een 
grote groene smaragd waar hij 
doorheen keek naar de gladia-
torengevechten, zodat de zon 
niet in zijn ogen scheen. De 
eerste zonnebril dus!
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J a n  van Eyck gebruikte 
olieverf, een soort verf die 
rond het jaar 1400 was 
uitgevonden. De grond-
stoffen waarmee kleur 
werd gemaakt, werden 
niet meer tot een papje 
geroerd met ei, zoals bij 
de verf tempera, maar 
met olie. Het voordeel 
was dat olieverf veel 
langzamer opdroogde, 
waardoor de kunstenaar 
langer aan zijn schilderij 
kon doorwerken. Het 
nadeel was hetzelfde: de 
kunstenaar moest veel 
langer wachten tot de verf 
opgedroogd was. 
Om de kleur groen zo fris 
mogelijk te maken, schil-
derde Van Eyck heel veel 
dunne laagjes over elkaar 
heen. Daardoor bleef het 
wit van het doek waar hij 
op werkte door de verf 
heen stralen.

↞Jan van Eyck 
(± 1390–1441)
Portret van Giovanni 
Arnolfini en zijn vrouw 
(1434) 
Lange tijd is gedacht dat 
dit een huwelijksportret 
is van Arnolfini en zijn 
vrouw Giovanna. Maar 
zij trouwden pas in 1447. 
En het is zeker dat dit 
schilderij gemaakt is in 
1434, want dat staat op 
de muur: Jan van Eyck was 
hier in 1434. De schilder 
staat zelf ook op het 
schilderij: hij is te zien in 
de spiegel in het midden.
Tegenwoordig wordt aan-
genomen dat Arnolfini's 
eerdere vrouw Constanza 
is afgebeeld. Die stierf in 
1433, maar Van Eyck kan 
natuurlijk aan het schil-
derij zijn begonnen toen 
zij nog leefde. 
Misschien is Constanza 
gestorven toen ze haar 
kindje kreeg. Vroeger 
kwam het vaak voor dat 
vrouwen een baby krijgen 
niet overleefden. 
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V r o e g e r  waren mijn lievelingskleuren 
rood en geel. Op een dag, toen ik vijf 
was en mijn broertje vier, kregen wij 
onze eerste fiets. Ze stonden fonkel-
nieuw naast elkaar: een rode en een 
blauwe. De rode was voor mijn broertje 
en de blauwe was voor mij. Ik was wel 
blij met mijn fiets, maar teleurgesteld 
omdat ik dacht dat iedereen wel wist 
hoe mooi ik róód vond. Toch kwam het 
niet in me op om te ruilen. De blauwe 
fiets was van mij en bleef van mij. 
Later kreeg mijn broertje een ongeluk 
met zijn rode fiets. Hij lag vier weken 
in het ziekenhuis. Nog weer later 
werd zijn rode fiets gestolen. 
Ik kreeg met mijn blauwe fiets nooit 
een ongeluk. Nooit. En hij werd ook 
nooit gestolen. Niemand wilde zo 
graag een blauwe fiets als een rode. 
Daar heb ik van geleerd: als je houdt 
van kleuren waar verder niemand om 
geeft, komt niemand om ze af te pak-
ken. Daarom houd ik voor alle zeker-
heid van alle kleuren.
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